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Bamberger Symphoniker

Patricia Kopatchinskaja, violín
Jakub Hrůša, director
Textos en valencià

English text

Programa:

Ludwig van Beethoven, Obertura Leonora núm. 3, Op. 72b    14:00

Igor Stravinsky, Concierto para violín en Re mayor             22:00
I.    Toccata					     06:00
II.   Aria I					     05:00
III.  Aria II					     05:00
IV. Capriccio				                  06:00

Pausa								               15:00

Antonín Dvořák, Sinfonía núm. 8 en Sol mayor, Op.88  	         34:00
I.    Allegro con brio				    09:00
II.   Adagio					     10:00
III. Allegretto grazioso			   06:00
IV. Allegro ma non troppo			   09:00

T10. Miércoles 25 de enero 2023

BAMBERGER SYMPHONIKER 

“LA INSPIRACIÓN 
BOHEMIA” 
Patricia Kopatchinskaja, violín
Jakub Hrůša, director
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Ludwig van Beethoven      
(Bonn, 1770 - Viena, 1827)
Leonora III, obertura en Do mayor (Opus 72b)  

Igor Stravinsky       
(Oranienbaum, Rusia, 1882 - Nueva York, EE.UU. 1971)
Concierto para violín y orquesta en Re mayor

Beethoven estuvo obsesionado varios años, al menos desde 1804 
a 1814, en componer ópera. Su primer intento fue “Fidelio”, la única 
que ha llegado hasta nuestros días, para la que compuso hasta cuatro 
oberturas y que fue estrenada en 1805. Fidelio era en la ópera el nom-
bre falso de Leonore, esposa de Florestán disfrazada de muchacho, de 
ahí que “Fidelio” fuera restrenada en 1806 como “Leonore, o el triunfo 
del amor conyugal”. Beethoven intentó componer una nueva ópera ex-
clusivamente como “Leonora” pero tuvo que desistir porque ya existía 
una obra con dicho título, pero de ese propósito nos dejó tres obertu-
ras, donde buscaba el mismo efecto total de la obertura de “Don Gio-
vani” de Mozart. La “Leonora I” data de 1807 y fue estrenada en 1832, 
después de la muerte de Beethoven. La “Leonora II” fue compuesta 
y ejecutada en 1805, durante el estreno de “Fidelio”. Y, finalmente, la 
“Leonora III”, que es la que se ha impuesto en las salas de conciertos, 
fue compuesta en 1806 con ocasión del reestreno de “Fidelio”. Es una 
obertura de tal amplitud y espíritu sinfónico que le han asegurado su 
autonomía musical. Comienza con un “Adagio” rico en modulaciones, 
al que sigue un “Allegro” en forma de sonata que finaliza en una jubilo-
sa alegría. Mientras que Richard Wagner expresó sus preferencias por 
la segunda Leonora, el maestro de Bonn siempre consideró que era la 
tercera de sus oberturas la que mejor reflejaba sus ideas del drama y 
concentraba en su música la intriga del mismo. 

Varios autores han comparado la figura de Stravinsky a la de su amigo 
el pintor malagueño Pablo Picasso al destacar de ambos un carácter 
“camaleónico”, por su facilidad de adaptar los más diversos estilos. 
Stravinsky refleja en su obra las principales investigaciones y las para-
dojas musicales del siglo XX, imponiendo en todos ellos su estilo per-
sonal. Así lo explicó tanto en su libro “Crónicas de mi vida” (que abar-
ca desde sus inicios en 1903 como alumno de Rimsky-Korsakov hasta 
1934) como en su “Poética musical”, que recoge sus conferencias en 
la Universidad de Harvad cuando fijó, a partir de 1939, su residencia 
en los Estados Unidos. Tras cerrar su etapa de los ballets para Diaghi-
lev (1910-1914) y el acontecimiento que supuso “La consagración de 
la primavera”, en el exilio en Suiza durante la Primera Gran Guerra y en 
Francia entre los años 1920 y 1939 (tras negarse a regresar a Rusia tras 
la Revolución de 1917), Stravinsky aborda una de las cimas de su pro-
ducción, la “Sinfonía de los salmos” (1930) y varias obras concertan-
tes, entre las que figura el “Concierto para violín” en 1931. La obra que 
hoy escucharemos fue estrenada el 23 de octubre de 1963 en Berlín, a 
su regreso del viaje a Rusia en 1962 en el deshielo de Kruschev. La obra 
fue escrita para Dushkine, que fue el consejero técnico del composi-
tor y quien estrenaría finalmente la obra. Está escrita en la tonalidad 
de “Re”, la más cómoda para el violín como ocurre con los conciertos 
para el instrumento de Beethoven, Tchaikovski, Brahms y Sibelius. La 

Notas al programa por José María Perea
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Notas al programa por José María Perea

obra utiliza todas las posibilidades técnicas del violín: acordes, dobles 
cuerdas, trinos, registro agudo, armónicos, etc. En el primer movimien-
to el violín sirve sobre todo de hilo conductor. En las dos “arias” en-
cuentra el solista su función expresiva: en la primera es un diálogo con 
la orquesta al que sigue una verdadera lucha entre solista y conjunto 
orquestal, mientras que el “Aria II” tiene acentos dolorosos, con un cli-
ma nostálgico y de entonaciones confidenciales. El Finale, que hace 
pareja con la Tocata inicial, culmina en una alegría de aire popular. Es 
una de las obras más atractivas del género “por su riqueza, su brillan-
tez y todas sus cualidades de escritura”, según el musicólogo André 
Lischké.  

Antonín Dvořák      
(Nelabozeyes, Bohemia, 1841 - Praga, 1904)
Sinfonía número 8, en Sol mayor (Opus 88)  

Tras el estreno en Londres en 1885 de su densa Séptima Sinfonía, y de 
componer el oratorio “Santa Ludmila” y la cantata “La novia del espec-
tro”, Dvorák se refugia en el pueblo de Vysoka, donde encuentra una 
atmósfera alegre y sosegada. Es cuando, en los meses de septiembre 
a noviembre de 1889, compone esta Octava Sinfonía, la más bella de 
sus sinfonías junto con la del “Nuevo Mundo” (la novena, opus 95). Fue 
estrenada en Praga el 2 de febrero de 1890 bajo la dirección del au-
tor. En esta sinfonía se percibe bien la admiración poética del hombre 
ante la Creación. El primer movimiento se inicia con una cantinela en 
la parte media de las cuerdas y concluye con una exuberante alegría. 
El segundo movimiento es una página de romanticismo teñido de un 
fervor casi religioso. El tercer movimiento lleva el sello de las “Danzas 
húngaras” de Brahms. La obra concluye con un movimiento de espíritu 
rapsódico muy acentuado, cuyo humor fundamentalmente optimista 
y vital encuentra su confirmación en una bacanal final que es una de 
las páginas orquestales más deslumbradoras y modernas de Dvorák. 
No es casual que la Sinfónica de Bamberg, que se refunda en 1946 en 
la ciudad alemana de Bamberg (Baviera) con los integrantes de la his-
tórica Orquesta Filarmónica Alemana de Praga, haya elegido para su 
gira española esta gran composición del músico checo para cerrar su 
programa.
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BAMBERGER SYMPHONIKER
La Bamberger Symphoniker es la única orquesta de renombre mundial que no tiene su sede 
en una vibrante metrópoli. El “efecto magnético” de la orquesta se traslada sobre todo hacia 
el exterior: desde 1946 la orquesta itinerante transporta su característico sonido profundo 
y cálido y el eco musical de su ciudad natal por todo el mundo. Con casi 7.500 conciertos en 
más de 500 ciudades y 63 países, se han convertido en embajadores culturales de Baviera y 
de toda Alemania. Por ello, la Bamberger Symphoniker describe su misión en pocas palabras 
como “Resonar por el mundo entero”.
Las circunstancias que rodean su nacimiento la convierten en un reflejo de la historia alemana. 
En 1946, antiguos miembros de la Orquesta Filarmónica Alemana de Praga se unieron a otros 
músicos en Bamberg que también se habían visto obligados a huir de sus hogares por la 
guerra y sus repercusiones. Sus orígenes surgen de la Orquesta de Praga de los siglos XIX y 
XVIII, de modo que las raíces de la Bamberger Symphoniker se remontan a Mahler y Mozart.

Ahora, bajo el liderazgo del director checo Jakub Hrůša, que se convirtió en el quinto director 
titular de la Bamberger Symphoniker en septiembre de 2016, se ha vuelto a tender un puente 
entre sus comienzos históricos y su actualidad más de 75 años después de su creación.
Desde 2022 se ha fijado el objetivo de actuar y viajar de forma más respetuosa con el clima, 
utilizando medios de transporte propulsados por fuentes de energía alternativas. Para giras 
largas y al extranjero, se intenta optimizar las rutas y procedimientos de las giras. Cada vez 
más, permanece en un país o lugar durante periodos más largos, como orquesta residente 
o para realizar proyectos educativos con artistas locales. Mediante el apoyo financiero 
a proyectos medioambientales, incluidos en los lugares de los conciertos, la orquesta 
intenta compensar por sí misma la mayor parte de las emisiones de CO2 causadas por sus 
desplazamientos.
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Su perspectiva es conseguir llegar al núcleo de la música, a su significado para 
nosotros, aquí y ahora. 
En 2022/23, vuelve a traspasar fronteras con un experimento musical con Herbert 
Fritsch y Jannis Varelas creando Vergeigt, una producción operística neodadá. 
Es Artist Spotlight en el Barbican y asume el cargo de Artista Asociada del SWR 
Experimentalstudio. Estrenará “En busca de una melodía perdida”, inspirado en 
la obra de Ligeti, y reestrenará Maria Mater Meretrix con Anna Prohaska en una 
gira europea, proyecto que también se publica en CD. Más adelante, se reunirá con 
Fazil Say para una extensa gira europea con motive del lanzamiento de su nueva 
grabación.
Participó en giras europeas con Budapest Festival Orchestra, Giardino Armonico y 
Philharmonia, regresó a los BBC Proms 2022, y siguió como “Socio Artístico” con 
Camerata Bern. Entre sus recientes residencias se encuentran colaboraciones con 
la Berliner Philharmoniker, la Orchestre de Radio France y la Elbphilharmonie de 
Hamburgo. 
Su prioridad es la música de los siglos XX y XXI y la alianza con compositores vivos 
como Francesconi, Hersch, Kurtág, Illés, Salonen. Dirige conciertos escenificados 
e interviene con las principales orquestas, directores y festivales. Tras el éxito 
internacional de su anterior colaboración con la Mahler Chamber Orchestra -Bye 
Bye Beethoven- regresa para estrenar Les Adieux. Otros proyectos exploran la 
música escenificada en contextos contemporáneos, como Dies Irae. Llevó esta 
producción a Glasgow durante la cumbre mundial COP26. También actúa como 
artista vocal en Mystères du macabre (Ligeti), Pierrot lunaire (Schoenberg) y en 
Ursonate (Schwitters).
Tiene más de 30 grabaciones, entre los cuales figuran el ganador del Grammy La 
muerte y la doncella con la Saint Paul Chamber Orchestra un proyecto recreado 
en versón semi-escenificada en la plataforma digital Virtual Circle de Harrison 
Parrott. Recientes grabaciones incluyen Les Plaisirs Illuminés con Sol Gabetta 
y Camerata Bern, premiado por BBC Music Magazine y “Le monde selon George 
Antheil” con Joonas Ahonen (ambos del sello Alpha Classics). 
Embajadora humanitaria de la principal agencia suiza de ayuda a la infancia –Terre 
des Hommes– fue galardonada con el Gran Premio Suizo de la Música 2017 por la 
Oficina Federal de Cultura.

PATRICIA 
KOPATCHINSKAJA
violin
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Nacido en la República Checa, Jakub Hrůša es director titular de la Bamberger 
Symphoniker y principal director invitado de la Filarmónica Checa y de la Orchestra 
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia de Roma. A partir del otoño 2025, 
asumirá el cargo de director musical de la Royal Opera House Covent Garden.
Es un invitado habitual de muchas de las mejores orquestas del mundo, entre ellas las 
filarmónicas de Berlín, Viena y Nueva York, la Symphonieorchester des Bayerischen 
Rundfunks, las sinfónicas NHK, Chicago y Boston, la Gewandhausorchester 
Leipzig, la Orquesta del Festival de Lucerna, la Royal Concertgebouw Orchestra 
Amsterdam, Mahler Chamber Orchestra, Cleveland Orchestra, la Philharmonique 
de Radio France, Staatskapelle Dresden, Orchestre de Paris y la Tonhalle Orchester 
de Zúrich.
Como director de ópera, ha dirigido producciones para la Ópera Estatal de Viena, la 
ROH Covent Garden, la Opéra National de Paris y la Ópera de Zúrich y en el Festival 
de Glyndebourne. En 2022 debutó en el Festival de Salzburgo.
Por sus grabaciones con la Bamberger Symphoniker ha sido galardonado con el 
Premio ICMA por la Cuarta Sinfonía de Bruckner; el Jahrespreis der deutschen 
Schallplattenkritik (Premio del Año de la Crítica Alemana) por la Cuarta Sinfonía 
de Mahler, el Premio BBC Music Magazine por los Conciertos para Piano de Dvořák 
y Martinů con Ivo Hahánek y ha sido nominado en los Premios Gramophone y 
BBC Music Magazine por los Conciertos para violín de Martinů con Frank Peter 
Zimmermann.
Estudió en la Academia de Artes Escénicas de Praga donde uno de sus profesores 
era Jiří Bělohlávek. Es Presidente del Círculo Internacional Martinů y de la Sociedad 
Dvořák. Fue el primer ganador del Premio Sir Charles Mackerras y, en 2020, fue 
distinguido con el Premio Antonin Dvořák de la Academia de Música Clásica de 
la República Checa. Con la Bamberger Symphoniker recibió el Premio Estatal de 
Música de Baviera.

JAKUB HRŮŠA
director
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Textos valencià Notes al programa per José María Perea

Ludwig van Beethoven      
(Bonn, 1770 - Viena, 1827)
Leonora III, obertura en Do major  (Opus 72b)  

Igor Stravinsky       
(Oranienbaum, Rússia, 1882 - Nova York, EUA. 1971)
Concert per a violí i orquestra en Re major

Beethoven va estar obsessionat diversos anys, almenys des del 1804 
al 1814, a compondre òpera. El seu primer intent va ser Fidelio, l’única 
que ha arribat fins als nostres dies, per a la qual va compondre fins a 
quatre obertures i que va ser estrenada l’any 1805. Fidelio era en l’òpe-
ra el nom fals de Leonora, esposa de Florestano disfressada de xic, per 
aquest motiu Fidelio va ser reestrenada l’any 1806 com a Leonore, oder 
Der Triumph der ehelichen Liebe (Leonora, o el triomf de l’amor conju-
gal). Beethoven va intentar compondre una nova òpera exclusivament 
com a Leonore però va haver de desistir perquè ja hi havia una obra 
amb aquest títol, però d’aquell propòsit ens va deixar tres obertures, 
on cercava el mateix efecte total de l’obertura de Don Giovanni de Mo-
zart. La Leonora I data de l’any 1807 i va ser estrenada el 1832, després 
de la mort de Beethoven. La Leonora II va ser composta i executada 
el 1805, durant l’estrena de Fidelio. I, finalment, la Leonora III, que és 
la que s’ha imposat a les sales de concerts, va ser composta el 1806 
en ocasió de la reestrena de Fidelio. És una obertura d’una amplitud 
i un esperit simfònic tan gran que li han assegurat l’autonomia musi-
cal. Comença amb un “Adagio” ric en modulacions, al qual segueix un 
“Allegro” en forma de sonata que finalitza en una joiosa alegria. Mentre 
que Richard Wagner va expressar les seues preferències per la segona 
Leonora, el mestre de Bonn sempre va considerar que era la tercera de 
les seues obertures la que millor reflectia les seues idees del drama i 
concentrava en la seua música la intriga d’aquest.

Diversos autors han comparat la figura d’Stravinski a la del seu amic el 
pintor malagueny Pablo Picasso en destacar dels dos un caràcter “ca-
maleònic”, per la facilitat d’adaptar els més diversos estils. Stravinski 
reflecteix en la seua obra les investigacions principals i les paradoxes 
musicals del segle XX, i imposa en totes aquestes el seu estil personal. 
Així ho va explicar tant en el seu llibre Cròniques de la meua vida (que 
abraça des dels inicis l’any 1903 com a alumne de Rimski-Kórsakov 
fins al 1934) com en la seua Poètica musical, que arreplega les seues 
conferències a la Universitat de Harvard quan va fixar, a partir de l’any 
1939, la seua residència als Estats Units. Després de tancar la seua 
etapa dels ballets per a Diàguilev (1910-1914) i l’esdeveniment que va 
suposar “La consagració de la primavera”, en l’exili a Suïssa durant la 
Primera Gran Guerra i a França entre els anys 1920 i 1939 (després de 
negar-se a tornar a Rússia després de la Revolució de l’any 1917), Stra-
vinski aborda una dels cims de la seua producció, la Simfonia dels sal-
ms (1930) i diverses obres concertants, entre les quals figura el Concert 
per a violí l’any 1931. L’obra que avui escoltarem va ser estrenada el 23 
d’octubre del 1963 a Berlín, al seu retorn del viatge a Rússia l’any 1962 
en l’època del desglaç de Khrusxov. L’obra va ser escrita per a Dushkin, 
que va ser el conseller tècnic del compositor i qui estrenaria finalment 
l’obra. Està escrita en la tonalitat de “Re”, la més còmoda per al violí 
com ocorre amb els concerts per a l’instrument de Beethoven, Txaiko-
vski, Brahms i Sibelius. L’obra utilitza totes les possibilitats tècniques 
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del violí: acords, dobles cordes, trinats, registre agut, harmònics, etc. 
En el primer moviment el violí serveix sobretot de fil conductor. En les 
dues “àries” el solista troba la seua funció expressiva: en la primera 
és un diàleg amb l’orquestra al qual segueix una vertadera lluita entre 
solista i conjunt orquestral, mentre que l’“Ària II” té accents dolorosos, 
amb un clima nostàlgic i d’entonacions confidencials. El “Finale”, que 
fa parella amb la “Tocata” inicial, culmina en una alegria d’aire popular. 
És una de les obres més atractives del gènere “per la seua riquesa, la 
seua brillantor i totes les seues qualitats d’escriptura”, segons el mu-
sicòleg André Lischké. 

Antonín Dvořák       
(Nelahozeves, Bohèmia, 1841 - Praga, 1904)
Simfonia número 8, en Sol major (Opus 88)  

Després de l’estrena a Londres el 1885 de la seua densa Setena Sim-
fonia, i de compondre l’oratori Santa Ludmila i la cantata La núvia de 
l’espectre, Dvořák es refugia al poble de Vysoka, on troba una atmosfe-
ra alegre i assossegada. És quan, en els mesos de setembre a novem-
bre del 1889, compon aquesta Vuitena Simfonia, la més bella de les 
simfonies juntament amb la del Nou Món (la novena, opus 95). Va ser 
estrenada a Praga el 2 de febrer del 1890 sota la direcció de l’autor. En 
aquesta simfonia es percep bé l’admiració poètica de l’home davant 
de la Creació. El primer moviment s’inicia amb una cantarella en la 
part mitjana de les cordes i conclou amb una alegria exuberant. El se-
gon moviment és una pàgina de romanticisme tenyit d’un fervor quasi 
religiós. El tercer moviment porta el segell de les Danses hongareses 
de Brahms. L’obra conclou amb un moviment d’esperit rapsòdic molt 
accentuat, l’humor del qual fonamentalment optimista i vital troba la 
confirmació en una bacanal final que és una de les pàgines orquestrals 
més enlluernadores i modernes de Dvořák. No és casual que la Simfò-
nica de Bamberg, que es va refundar l’any 1946 a la ciutat alemanya 
de Bamberg (Baviera) amb els integrants de la històrica Orquestra Fil-
harmònica Alemanya de Praga, haja triat per a la seua gira espanyola 
aquesta gran composició del músic txec per a tancar el seu programa. 
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BAMBERGER SYMPHONIKER

Patricia Kopatchinskaja, violí

Jakub Hrůša, director

La Bamberger Symphoniker és l’única orquestra de renom mundial que no té la seu en 
una vibrant metròpoli. L’«efecte magnètic» de l’orquestra es trasllada, sobretot, cap a 
l’exterior: des de l’any 1946 l’orquestra itinerant transporta el seu característic so profund 
i càlid i el ressò musical de la seua ciutat natal per tot el món. Amb quasi 7.500 concerts 
en més de 500 ciutats i 63 països, s’han convertit en ambaixadors culturals de Baviera i 
de tota Alemanya. Per això, la Bamberger Symphoniker descriu la seua missió en poques 
paraules com «Ressonar pel món sencer».
Les circumstàncies que envolten el seu naixement la converteixen en un reflex de la 
història alemanya. L’any 1946, antics membres de l’Orquestra Filharmònica Alemanya de 
Praga es van unir a altres músics a Bamberg que també s’havien vist obligats a fugir 
de les seues llars a causa de la guerra i les repercussions d’aquesta. Els seus orígens 
sorgeixen de l’Orquestra de Praga dels segles XIX i XVIII, de manera que les arrels de la 
Bamberger Symphoniker es remunten a Mahler i Mozart.
Ara, sota el lideratge del director txec Jakub Hrůša, que es va convertir en el cinquè 
director titular de la Bamberger Symphoniker al setembre del 2016, s’ha tornat a tendir 
un pont entre els inicis històrics i la seua actualitat més de 75 anys després de la seua 
creació.
Des de l’any 2022 s’ha fixat l’objectiu d’actuar i viatjar de forma més respectuosa amb 
el clima, utilitzant mitjans de transport propulsats per fonts d’energia alternatives. Per 
a gires llargues i a l’estranger, s’intenta optimitzar les rutes i procediments de les gires. 
Cada vegada més, roman en un país o lloc durant períodes més llargs, com a orquestra 
resident o per a fer projectes educatius amb artistes locals. Mitjançant el suport financer 
a projectes mediambientals, inclosos en els llocs dels concerts, l’orquestra intenta 
compensar per si mateix la major part de les emissions de CO2 causades pels seus 
desplaçaments.

La seua perspectiva és aconseguir arribar al nucli de la música, al seu significat per a 
nosaltres, ací i ara.
El 2022/23, torna a traspassar fronteres amb un experiment musical amb Herbert 
Fritsch i Jannis Varelas amb la creació de Vergeigt, una producció operística neodadá. 
És Artist Spotlight en el Barbican i assumeix el càrrec d’Artista Associada del SWR 
Experimentalstudio. Estrenarà “A la recerca d’una melodia perduda”, inspirat en l’obra 
de Ligeti, i reestrenará Maria Mater Meretrix amb Anna Prohaska en una gira europea, 
projecte que també es publica en CD. Més endavant, es reunirà amb Fazil Say per a una 
extensa gira europea amb motiu del llançament de la nova gravació.
Va participar en gires europees amb Budapest Festival Orchestra, Giardino Armonico 
i Philharmonia, va tornar als BBC Proms 2022, i va seguir com a “soci artístic” amb 
Camerata Bern. Entre les seues recents residències es troben col·laboracions amb la 
Berliner Philharmoniker, l’Orchestre de Radio France i l’Elbphilharmonie d’Hamburg.
La seua prioritat és la música dels segles XX i XXI i l’aliança amb compositors vius com 
Francesconi, Hersch, Kurtág, Illés, Salonen. Dirigeix concerts escenificats i intervé amb 

Nascut a la República Txeca, Jakub Hrůša és director titular de la Bamberger Symphoniker 
i principal director convidat de la Filharmònica Txeca i de l’Orchestra dell’Accademia 
Nazionale di Santa Cecilia de Roma. A partir de la tardor 2025, assumirà el càrrec de 
director musical de la Royal Opera House Covent Garden.
És un convidat habitual de moltes de les millors orquestres del món, entre aquestes les 
filharmòniques de Berlín, Viena i Nova York, la Symphonieorchester des Bayerischen 
Rundfunks, les simfòniques NHK, Chicago i Boston, la Gewandhausorchester Leipzig, 
l’Orquestra del Festival de Lucerna, la Royal Concertgebouw Orchestra Amsterdam, 
Mahler Chamber Orchestra, Cleveland Orchestra, la Philharmonique de Radio France, 
Staatskapelle Dresden, Orchestre de Paris i la Tonhalle Orchester de Zuric. 
Com a director d’òpera, ha dirigit produccions per a l’Òpera Estatal de Viena, la ROH Covent 
Garden, l’Opéra National de Paris i l’Òpera de Zuric i en el Festival de Glyndebourne. L’any 
2022 va debutar al Festival de Salzburg.
Per les seues gravacions amb la Bamberger Symphoniker ha sigut guardonat amb el Premi 
ICMA per la Quarta Simfonia de Bruckner; el Jahrespreis der deutschen Schallplattenkritik 
(Premi de l’Any de la Crítica Alemanya) per la Quarta Simfonia de Mahler, el Premi BBC 
Music Magazine pels Concerts per a Piano de Dvořák i Martinů amb Ivo Hahánek i ha sigut 
nominat en els Premis Gramophone i BBC Music Magazine pels Concerts per a violí de 
Martinů amb Frank Peter Zimmermann.
Va estudiar a l’Acadèmia d’Arts Escèniques de Praga on un dels seus professors era Jiří 
Bělohlávek. És President del Cercle Internacional Martinů i de la Societat Dvořák. Va ser 
el primer guanyador del Premi Sir Charles Mackerras i, el 2020, va ser distingit amb el 
Premi Antonin Dvořák de l’Acadèmia de Música Clàssica de la República Txeca. Amb la 
Bamberger Symphoniker va rebre el Premi Estatal de Música de Baviera.

les orquestres principals, directors i festivals. Després de l’èxit internacional de la 
seua anterior col·laboració amb la Mahler Chamber Orchestra –Bye, Bye, Beethoven– 
torna per a estrenar Les Adieux. Altres projectes exploren la música escenificada 
en contextos contemporanis, com Dies Irae. Va portar aquesta producció a Glasgow 
durant el cim mundial COP26. També actua com a artista vocal en Mystères du macabre 
(Ligeti), Pierrot lunaire (Schoenberg) i en Ursonate (Schwitters).
Té més de 30 gravacions, entre les quals figuren el guanyador del Grammy La mort 
i la donzella amb la Saint Paul Chamber Orchestra un projecte recreat en versió 
semieescenificada en la plataforma digital Virtual Circle de Harrison Parrott. Recents 
gravacions inclouen Les Plaisirs Illuminés amb Sol Gabetta i Camerata Bern, premiat 
per BBC Music Magazine i “Le monde selon George Antheil” amb Joonas Ahonen (les 
dues del segell Alpha Classics).
Ambaixadora humanitària de la principal agència suïssa d’ajuda a la infància –Terre 
des Hommes– va ser guardonada amb el Gran Premi Suís de la Música 2017 per 
l’Oficina Federal de Cultura. 
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English texts

Ludwig van Beethoven      
(Bonn, 1770 - Vienna, 1827)
Leonore Overture No. 3 in C major (Opus 72b)  

For several years, at least between 1804 and 1814, Beethoven was ob-
sessed with composing operas. His first attempt – and his only survi-
ving opera today – was “Fidelio”, for which he wrote up to four overtu-
res and premiered in 1805. In the libretto, “Fidelio” was the false name 
of Florestan’s wife, Leonore, disguised as a boy. A revised version, “Leo-
nore, or The Triumph of Married Love”, was premiered in 1806. “Leo-
nore” was actually the title Beethoven had originally intended to use, 
but he changed it to avoid confusion with another opera of the same 
name. He did compose three “Leonore Overtures”, inspired by Mozart’s 
overture to “Don Giovanni”. The first “Leonore Overture” was written in 
1807 and premiered in 1832, after Beethoven’s death; the second was 
composed and first performed in 1805, during the “Fidelio” premiere; 
and the third, which over time would become the most popular one, 
was written in 1806, on the occasion of the premiere of the revised 
version. Given its ambitious scope and symphonic spirit, the overture 
works perfectly as a standalone piece. It starts with a richly modulated 
“Adagio”, followed by an “Allegro” in sonata form that ends in a mood 
of jubilant joy. While Richard Wagner always stated that he preferred 
the second “Leonore Overture”, Beethoven thought that the third was 
the one that best reflected his ideas about the drama, as some sort of 
musical summary of the plot. 

Igor Stravinsky        
(Oranienbaum, Russia, 1882 - New York, USA, 1971)
Violin Concerto in D major

Stravinsky has been compared by several authors to his friend, Má-
laga-born painter Pablo Picasso, as both were incredibly versatile ar-
tists who could adopt widely diverse styles. Stravinsky’s body of work 
reflects, always with his personal touch, the research topics and pa-
radoxes that 20th century musicians were interested in. He explained 
this in his “Chronicle of My Life” (spanning from 1903, when he was 
still a student under Rimsky-Korsakov, to 1934) and in “Poetics of Mu-
sic”, which contains the lectures he delivered at Harvard University af-
ter settling in the United States in 1939. Having already composed his 
ballets for Diaghilev (1910-1914) and the ground-breaking “The Rite of 
Spring”, Stravinsky lived in Switzerland during the First World War, re-
fused to return to Russia after the 1917 Revolution and went into exile 
in France, where he resided between 1920 and 1939. In those years, 
he wrote his masterful “Symphony of Psalms” (1930) and a number of 
concertos, including the “Violin Concerto” (1931). Premiered in Berlin 
on 23 October 1963, following Stravinsky’s return from his 1962 visit 
to Russia during the Khrushchev Thaw, the concerto was written for 
(and first performed by) Dushkin, technical advisor to Stravinsky. The 
key is D major, also preferred by other composers of violin concertos 
such as Beethoven, Tchaikovsky, Brahms and Sibelius. All the techni-
cal possibilities offered by the violin are present here: chords, double 
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Antonín Dvořák        
(Nelahozeves, Bohemia, 1841 - Prague, 1904)
Symphony No. 8 in G major (Opus 88)  

Following the London premiere of his dense Seventh Symphony in 
1885, and after composing the oratorio “Saint Ludmila” and the can-
tata “The Spectre’s Bride”, Dvorak found joy and calm in the town of 
Vysoka. There, between September and November 1889, he composed 
this piece, his most beautiful symphony together with the “New World 
Symphony” (the ninth, opus 95). It was premiered in Prague on 2 Fe-
bruary 1890 under the composer himself. The symphony reflects man’s 
poetic admiration for all created things. The first movement starts 
with a theme in the strings and ends exuberantly; the second move-
ment is romantic, with a sense of almost religious fervour. The third 
was influenced by Brahms’ “Hungarian Dances”. The last movement is 
very similar to a rhapsody, full of humour, optimism and vitality, and 
the triumphant closing section is Dvorak at his most brilliant and mo-
dern. It is no coincidence that the Bamberger Symphoniker, formed in 
Bamberg, Bavaria in 1946 with the members of the historic German 
Philharmonic Orchestra of Prague, chose this wonderful symphony as 
the closing piece of its Spanish tour programme.

stops, trills, high notes, harmonics, etc. In the first movement, the vio-
lin provides a guiding thread. The soloist can be more expressive in the 
two arias: the first is a dialogue with the orchestra, followed by a fierce 
battle between the soloist and the orchestral ensemble; the second 
aria is sorrowful, nostalgic and intimate. The Finale, which forms a pair 
with the opening Toccata, has, at the end, the feel of a joyful folk tune. 
In musicologist André Lischké’s view this is one of the finest violin con-
certos, notable for its richness, brilliance and exquisite writing. 



BAMBERGER SYMPHONIKER 
The Bamberg Symphony is the only orchestra of world renown that is not based in a vibrant 
metropolis. The “magnetic effect” of the orchestra goes above all outward: the traveling 
orchestra has been carrying its characteristically dark, somber and warm sound and the 
musical echo of its hometown into the world since 1946. With almost 7,500 concerts in 
over 500 cities and 63 countries, they have become a cultural ambassador for Bavaria 
and the whole of Germany. The Bamberg Symphony therefore describe their mission in 
short words as Resonating worldwide.
The circumstances of its founding make the Bamberg Symphony a mirror of German 
history: in 1946, ex-members of Prague’s German Philharmonic Orchestra met fellow 
musicians in Bamberg who had also had to flee their homes as a result of the war and its 
aftermath. Starting with the Prague orchestra, the orchestra’s lineage can be traced back 
to the 19th and 18th centuries. Thus the roots of the Bamberg Symphony reach back to 
Mahler and Mozart. 
Now, more than 75 years after it was founded, and with Czech-born Jakub Hrůša, the 
Orchestra’s fifth Chief Conductor, at the helm since September 2016, once again there is 
a living link from the Bamberg Symphony’s historic roots to its present.
Since 2022, the Bamberg Symphony has set itself the goal of acting and traveling in a 
more climate-friendly manner, e.g., using means of transportation powered by alternative 
energy sources. For larger tours and trips abroad, efforts are being made to optimize travel 
routes and tour procedures. Increasingly, the orchestra stays in one country or place for 
longer periods, e.g., to play residencies or realize educational projects with local artists. 
By financially supporting environmental projects, including those in concert locations, 
the orchestra attempts to offset most of the CO2 emissions caused by its travels itself.

Patricia Kopatchinskaja, violí

Jakub Hrůša, director

Patricia Kopatchinskaja’s focus is to get to the heart of the music, to its meaning for us 
- now and here.
In 2022/23, Kopatchinskaja once again goes beyond boundaries with a daring musical 
experiment joining forces with Herbert Fritsch and Jannis Varelas to create a Neo-Dada 
opera production Vergeigt. She is Artist Spotlight season at the Barbican Centre and she 
also takes up the position of Associated Artist of the SWR Experimentalstudio, 2022/23 
also sees Kopatchinskaja permiere her new project In search of a lost melody inspired 
by Ligeti’s oeuvre and a revival of Maria Mater Meretrix with Anna Prohaska on European 
tour that is also released on CD this season. Further ahead, Kopatchinskaja reunites with 
Fazil Say for an extensive European tour to kick off the release of their new recording. 
Highlights of the previous season included tours of Europe with the Budapest Festival 
Orchestra, Il Giardino Armonico and the Philharmonia Orchestra, a return to the BBC 
Proms 2022 and her continued residency as Artistic Partner with Camerata Bern and 
residencies with the Berliner Philharmoniker, Orchestre Philharmonique de Radio France, 
and Elbphilharmonie Hamburg.
Her absolute priority is music of the 20th and 21st century and the collaboration with 
living composers such as Francesconi, Hersch, Kurtág, Illés, Salonen. Kopatchinskaja 
directs staged concerts and collaborates with leading orchestras, conductors, and 

Jakub Hrůša is Chief Conductor of the Bamberg Symphony, and Principal Guest Conductor 
of both the Czech Philharmonic and the Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa 
Cecilia. From autumn 2025 he will take up the post of Music Director at the Royal Opera 
House in London.
He appears frequently as a guest with the world’s greatest orchestras, including the 
Berlin, Vienna, Munich and New York Philharmonics; the Bavarian Radio, NHK, Chicago and 
Boston Symphonies; the Leipzig Gewandhaus, Lucerne Festival, Royal Concertgebouw, 
Mahler Chamber and The Cleveland Orchestras; the Orchestre Philharmonique de Radio 
France, Dresden Staatskapelle, Orchestre de Paris and Tonhalle Orchester Zürich. 
He has led opera productions for the Vienna State Opera, Royal Opera House, Opéra 
National de Paris, Zurich Opera, and the Glyndebourne Festival. In 2022 he made his 
debut at the Salzburg Festival.
For his recordings with Bamberg Symphony he won an ICMA Award for Bruckner’s 
Fourth Symphony; the Jahrespreis der deutschen Schallplattenkritik for Mahler’s Fourth 
Symphony; a BBC Music Magazine Award for Dvořák and Martinů Piano Concertos with 
Ivo Kahánek; and Gramophone and BBC Music Magazine Award nominations for Martinů 
Violin Concertos with Frank Peter Zimmermann.   
Hrůša studied at Prague’s Academy of Performing Arts, where his teachers included Jiří 
Bělohlávek. He is President of the International Martinů Circle and The Dvořák Society. He 
was the inaugural recipient of the Sir Charles Mackerras Prize, and in 2020 was awarded 
the Antonín Dvořák Prize by the Czech Republic’s Academy of Classical Music, and – with 
Bamberg Symphony – the Bavarian State Prize for Music.

festivals worldwide. Following the international success of her previous collaboration 
with the Mahler Chamber Orchestra - Bye Bye Beethoven returned for the premiere 
performances of Les Adieux. Kopatchinskaja’s other projects explore music staged 
through contemporary contexts, such as Dies Irae. She bought this production to 
Glasgow during the global COP26 summit. Kopatchinskaja also performs as a vocal 
artist in Ligeti’s Mystères du macabre or Schönberg’s Pierrot lunaire, as well as her 
project presenting Kurt Schwitters’ poem Ursonate 
Kopatchinskaja’s discography includes over 30 recordings, among them GRAMMY 
award-winning Death and the Maiden with Saint Paul Chamber Orchestra, a project 
which was also re-created as a semi-staged filmed performance with Camerata Bern, 
premiered on HarrisonParrott’s digital platform Virtual Circle. Recent CD releases 
season included Les Plaisirs Illuminés with Sol Gabetta and Camerata Bern, which 
was saluted with a BBC Music Magazine award and Le monde selon George Antheil 
with Joonas Ahonen (both on Alpha Classics).
Humanitarian ambassador for Terre des Hommes, the leading Swiss child relief agency 
and was awarded the Swiss Grand Award for Music by the Federal Office of Culture for 
Switzerland in 2017.



BAMBERGER SYMPHONIKER

Plantilla

Violines primeros
Bart Vandenbogaerde, 1. Konzertmeister 
Ilian Garnetz, 1. Konzertmeister
Harald Strauss-Orlovsky, 2. Konzertmeister
Aki Sunahara, 2. Konzertmeisterin
Mayra Budagjan, 2. Konzertmeisterin
Birgit Hablitzel 
Sabine Lier 
Thomas Jahnel 
Michael Hamann 
Dagmar Puttkammer 
Berthold Opower 
May-Britt Trunk 
Angela Stangorra 
Jueyoung Yang 
Sanghee Ji 
Manon Stassen 
N.N.
N.N.
N.N.
N.N.

Violines segundos
Raúl Teo Arias, Stimmführer 
Melina Kim-Guez, Stimmführerin 
Geworg Budagjan, stv. Stimmführer 
Miloš Petrović, Vorspieler 
Dorothee Klatt 
Barbara Weimar-Wittenberg 
Hansjörg Krämer 
Quinten de Roos 
Michaela Reichel Silva 
Vladislav Popyalkovsky 
Julia Fortuna 
Boris-Alexander Jusa 
Minkyung Sul 

Nina Junke 
Gabriele Campagna 
Magdalena Kraus
Julia Knapp
N.N.

Violas
Lois Landsverk, Solo
Wen Xiao Zheng, Solo
Branko Kabadaić, stv. Solo
Raphael Lambacher
Martin Timphus
Mechthild Schlaud
Zazie Lewandowski
Christof Kuen
Wolfgang Rings
Christine Jahnel 
Yumi Nishimura 
Katharina Cürlis
Wolfram Hauser 
Paulina Riquelme 
Wakana Ono 

Violonchelos
Ulrich Witteler, Solo
Marius Urba, Solo
Indrek Leivategija, stv. Solo 
Nikola Jovanović, Vorspieler 
Achim Melzer 
Markus Mayers 
Eduard Resatsch 
Katja Kuen 
Verena Obermayer 
Lucie de Roos 
Tobias Tauber 
N.N.

Contrabajos
Stefan Adelmann, Solo 
N.N., Solo
Orçun Mumcuoglu, stv. Solo
Christian Hellwich, Vorspieler 
Luuk Godwaldt 
Mátyás Németh 
Tim Wunram 
Jakub Fortuna 
Jan Rosenkranz 

Flautas
Ulrich Biersack, Solo
Daniela Koch, Solo
Timea Acsai 
Wen-Yi Tsai

Oboes
Barbara Bode, Solo
N.N., Solo
Yumi Kurihara
Zsófia Magyar

Clarinetes
Günther Forstmaier, Solo 
Christoph Müller, Solo 
Christian Linz 

Fagots
Alexei Tkachuk, Solo 
Rie Koyama, Solo
Hannah Gladstones
Ulrich Kircheis

Trompas
Christoph Eß, Solo 
Andreas Kreuzhuber, Solo 
Peter Müseler
Elisabeth Kulenkampff
Swantje Vesper
William Tuttle
Wolfgang Braun
Hasko Kröger

Trompetas
Markus Mester, Solo 
Sandro Hirsch, Solo 
Thomas Forstner 
Lutz Randow 
Till Fabian Weser 
Johannes Trunk 

Trombones
Johann Voithofer, Solo 
Angelos Kritikos, Solo 
Stefan Lüghausen 
Christoph Weber 
Volker Hensiek 

Tuba
Heiko Triebener 

Timbal
Robert Cürlis, Solo
Holger Brust, Solo

Percusión
Jens Herz, 1. Schlagzeuger 
Gregor Moser, 1. Schlagzeuger
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. Apertura de puertas 1 hora antes del concierto.

. Recomendable el uso de mascarilla.
· Contamos con el certificado de Calidad Turística por la gestión de  	  	
medidas de seguridad contra la propagación del COVID.

· Obertura de portes 1 hora abans del concert.
. Recomanable l’ús de màscara.
· Comptem amb el certificat de Qualitat Turística per la gestió de mesu-
res de seguretat contra la propagació del COVID.

. Doors open 1 hour before the concert.

. The use of a mask is recommended.
· We are proud to have been awarded with the Quality Tourism Certifi-
cate for the management of security measures against the spread of 
COVID.

RECUERDA:

RECORDA:

REMEMBER:

Judith Jáuregui, piano 
Josep Vicent, director titular 

Falla, Noches en los jardines de España
Scriabin, Sinfonia núm. 3 “Poema Divino”

T11. AS 6. Jueves 2 de febrero 2023 - 20.00h 

ADDA·SIMFÒNICA
“Poema Divino”
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